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~  Un piccolo corso d’acqua. Un quartiere-giardino. Il tempo cristallizzato. Il verde prorompente. Tra il sublime e
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- Come nel Paese -~ .~

. I

delle Meraviglie

il pittoresco, il Fiumetto continua ad incantarci. Come fece con D’Annunzio. E poi con Carra. Immersi in un
mondo incantato. Un po’ come Alice: sognando che il Forte resti sempre cosi
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“T1 Sublime trascina gli ascoltatori, non alla persuasione, ma all estasi: perché
cio che é meraviglioso saccompagna sempre a un senso di smarrimento, e
prevale su cio che é solo convincente o grazioso...” (Trattato del Sublime)
Larea del Fiumetto, il piccolo corso d’acqua che attraversa Roma Imperia-
le, il quartiere residenziale piti esclusivo di Forte dei Marmi, ¢ stata inserita
dal Ministero dei beni e delle attivita culturali e del turismo tra i paesaggi
“di interesse particolarmente importante” garantendo cosi una maggiore
tutela e imponendo vincoli per la sua conservazione. Un obiettivo impor-
tante, raggiunto grazie alla sinergia tra 'Ente per le Ville Versiliesi, 'Am-
ministrazione Comunale e la Soprintendenza ai beni storici e paesaggistici
di Lucca. Ma al di [ dell’aspetto meramente burocratico, cosa significa
oggi immergersi — magari passeggiando a piedi o in bicicletta — in questi
luoghi che vivono dell'interscambio tra natura e impronta umana, fra il
verde e il costruito, tra acqua e cielo, tra architetture e alberi, prati, mac-
chia mediterranea, pineta, tra il selvatico e 'addomesticato? Significa fare
un’esperienza sensoriale, la stessa che fu di Gabriele D’Annunzio, che si
racconta cavalcasse nudo i suoi destrieri attraverso questi boschi, e di Carlo
Carra che dipinse spesso le vedute del Fiumetto, dagli stessi ponticelli pres-
so i quali noi pure, ancor oggi, possiamo sostare per godere del paesaggio.
Linvito ¢ quello di sentirsi un po’ come Alice nel Paese delle Meraviglie e
immergersi in un mondo verdissimo, quasi fantastico. Un’esperienza che si
nutre anche di una letteratura estetica consolidata, che trae origine nell’an-
tichitd greca per giungere a noi e attualizzarsi nel Settecento. Quelle che
seguono sono brevissime tracce storiche, uno spunto di riflessione offerto
a chi per la prima volta quest’estate percorre le sponde del Fiumetto o una
nuova chiave di lettura per chi questo luogo lo conosce da sempre.
Il germe del dibattito sul sublime ¢ rintracciabile appunto nella seconda
metd del XVIII secolo quando venne teorizzato uno stato d’animo che
non segue né regole né schemi, un sentire pienamente irrazionale provo-
cato da forze “indomabili™: tutto cio che é terribile... é pure sublime, scrisse
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Edmund Burke, uno dei principali esponenti del romanticismo inglese. La
fonte principale del sublime fu individuata nella Natura, che pud suscitare
una sensazione polivalente: da un lato un forte senso di impotenza per

alcuni suoi aspetti grandiosi, che 'uomo non puo controllare; dall’altro un
estatico abbandono ad essa. Quasi negli stessi anni Alexander Cozens defi-
niva il “pittoresco” come tutto cio che, prestandosi a una rappresentazione
pittorica, ¢ dotato di determinate qualitd, come la varietd e un gradevole
disordine. Queste due categorie estetiche rimasero antitetiche per tutto il
corso dell’Ottocento con un sublime visionario e angosciato e un pittore-
sco che tende alla ricomposizione di un idillio bucolico.

A ognuno di noi, alle nostre diverse sensibilitd di uomini del nostro tem-
po, dunque, il piacere di guardare oggi ai paesaggi del Fiumetto e alla loro
immutata bellezza godendone gli aspetti — sublimi, pittoreschi o d’altra
natura — che pitl colpiscono la nostra anima.



ARTISTS IN WONDERLAND

A SMALL WATERCOURSE, A GARDEN DISTRICT. TIME CRYSTALLIZED. EXPLODING
GREEN. BETWEEN SUBLIME AND PICTURESQUE, THE FIUMETTO CONTINUES TO EN-
CHANT. As 1T DID D’ANNUNZIO. AND THEN CARRA. IN A WORLD OF WONDERS.
NOT UNLIKE ALICE: DREAMING THAT FORTE WILL ALWAYS BE THIS WAY.

“The Sublime leads listeners not to persuasion, but to ecstasy: for what is wonderful
always goes together with a sense of dismay, and prevails over what is only convincing or
delightful . . .” (On the Sublime)

The area around the Fiumetto, the stream that runs through Roma Imperiale,
Forte dei Marmi’s most exclusive residential neighborhood, has been included
in the Italian Ministry for Cultural Heritage and Activities and Tourism list of
landscapes “of special interest” for which greater protection is afforded and con-
servation constraints are set. An important step forward, a goal reached thanks to
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synergic action between the Ente per le Ville Versiliesi, the city government, and
the Architectural and Landscape Heritage Superintendence of Lucca. But beyond
the merely bureaucratic aspects, what does it mean, today, to lose oneself — perhaps
walking, perhaps biking — in these sites where nature and the human footprint
coexist and thrive? It means, first of all, a sensory experience, not 2o far removed
from that of Gabriele D’Annunzio — of whom it is recounted that, nude, he “gal-
loped silently” on horseback through these woods — or of Carlo Carra, who often
painted views of the Fiumetto from the same bridges on which we stop, today, to
revel in the landscape.

A landscape that invites us to let ourselves go and to believe, like Alice, in a Won-
derland so green as to be almost unbelievable. An experience described throughout
a consolidated corpus of writings on aesthetics reaching back to Greek antiquity
and reinterpreted beginning in the 18th century. The following brief historical
notes offer cues to those who walk the banks of the Fiumetto for the first time, and
new interpretative keys for those who have always known this site.

The kernel of the modern debate on the sublime can be traced to the second half
of the 1700s, when philosophers theorized an éar desprit that followed neither
rules nor patterns: fully “irrational,” elicited by “indomitable” forces. The principal
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source of the sublime was identified in Nature, which affects us dually, instilling,
on the one hand, a strong feeling of impotence before her grandiosity, uncontrol-
lable by man; on the other, an impetus to total, ecstatic abandon. At nearly the
same time, Alexander Cozens defined as “picturesque” all that which, susceptible
to pictorial representation, is endowed with certain qualities, such as variety and
a pleasing disorderliness. These two categories remained essentially antithetical for
the entire course of the 1800s: a visionary and anguished sublime vs. a picturesque
that tended toward “recomposition” of a bucolic idyll.

Each of us, individuals of our time, will take different pleasures in the landscapes of
Fiumetto and their unchanged beauty, savoring the aspects most consonant with our
single sensibilities — the sublime, the picturesque, or something entirely different.

CAOBHO B CTPAHE YYAEC

MAAEHBKAS PEKA DBIOMETTO HPEBPAINAET OKPYXXAIOIIUII EE KBAP-
TAA B 3EAEHOE IJAPCTBO. [IPEKPACHAS M XMBONMCHAS, OHA HE YCTA-
ET PAAOBATH HAC CBOEM HEOTPA3HMOCTHGIO. JKEPTBOI EE KPACOTHI ITAA
NAHHYHIMO, 3ATEM KAPPA, ITIOTAOIIEHHBIE MUPOM OYAPOBAHHS. B KaA-
KOM TO MEPE OHU ITIOBTOPHAM ITYTh AAMCHI: MEYTAS, YTOBBI POPTE OCTA-
BAACS HABCETAA TAKMM JKE YHUKAABHBIM

“Lens 6038b1ieH#020 He Yoeroamv caymameneds, a npusecmu ux 8 CocmosHue 80cmop-
24, MAK Kax nopasumenvuoe 6cezda Gepen 8epx Had YOeoumessnoim u Y20)c0armums;
1000a8aMbCI WA CONPOMUBAIINGCS YOEHDEHUI — 8 HAULET, B0AE, USYMACHIE e MO-
2YUYECTIBEHHO 1 HENPEODOLUMO HACIONBKO, 41O B030CTICIMBHUE €20 IPOUCXOOUIM NOMUMO
nameeo yeeranus...” (u3 Tpaxmama “O sossvumerron’”)

CoraacHo pemenno MUHICTEPCTBA 10 A€AAM KYABTYPHO-UCTOPHYECKOTO HACACAUS
pycao HeGoabmoit peku PpioMeTTO, MEpeceKaoeil OAUH U3 Haub0ACE IPECTHKHBIX
KHABIX KBapTaAoB ropoaa Poma Vimmepuase, 6b140 BHECECHO B KATCTOPHIO OKpyKa-
1olie cpeabl “0cOOEHHO BAXKHOTO 3HAYCHHS , TAPAHTHUPY TeM caMbIM (oaee BICO-
KYIO CTCIICHb €€ OXPAHbI C IPUBACICHUEM OIPEACACHHBIX OBS3aTCABCTB, OTPAHIIH-
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BalOIIHUX AI060€ BMEIIATEABCTBO YEAOBEKA. Takas LOCAD Ob1Aa AOCTUI'HYTa 6Aaro,A,a—

pst corpyannyectsy Obmecrsa Buaa Bepcuabu ¢ MecTHOI aAMUHUCTpALUEH U TAAB-
HbBIM YIIPaBACHHEM HCTOPHYECKHX H IPUPOAHBIX LieHHOCTeH I. Aykka. OpHaKo, ecAn
HE BAABAThCS B OIOPOKPATUYECKHE ACTAAH, KAKOE 3HAYCHHUE CCTOAHS IIPHOGpeTacT Bbl-
pakeHHe “IOrPYSUTHCS, IEIIKOM HAU Ha BEAOCHIICAE, B KPACOTY 3THX MECT, KOTOPbIE
JKUBYT I10 IIPABHAAM AOOPOTO COCCACTBA € MECTHBIM HACCACHHEM? DTO 3HAYHT OTKPHITh
Ast ceOst HOBbIE CCHCOPHAABHbIC OLUYIICHHs, KOTOpbIe OblAM Iepexutsl [abpuesem
A AHHYHLHO, O KOTOPOM PACCKA3BIBAIOT, YTO HA CBOMX AOIIAASX CBO3b ITH YALIM OH
npoeska copepuueHHo obnaxerHbM. Kapao Kappa vacto mucaa Buast Psiomerro ¢
TeX 5K MOCTHUKOB, C KOTOPBIX H CETOAHS MBI MOXKEM HACAQKAATCS TCHBAKEM.
Haxoasics mobausoctn pexu B GyfcTBe 3eACHH, HAC OKPY)KACT HABEPHOE TO, YTO B
CBOC BpeMsl BUACAA AANCA, OKA3ABIIMCH B CTPAHE YYACC. JTO UYBCTBO YKPEIIASETCS
YTBEPAUBILEIICS ICTCTHYECKOI AUTEPATYPOI, KOPHU KOTOPOH TAYOOKO YXOAAT B Ipe-
YeCKYI0 AHTUYHOCTD, ¥ AKTYAABHOCTb KOTOPOI BHOBb HAOMPAET CHAY, HAYHHAS C KOH-
1ja BOCEMHAALATOr0 Beka. CACAyIOLIHE OTPBIBKH SBASIOT COGOI KOPOTKHE HCTOPH-
YecKue pPArMEHTHI C AKLCHTOM K Pa3MBIIIACHUIO, IPEAAATACMOMY TEM, KTO BIICPBbIC
oTKpbiBacT Aas ceOst Gepera Poiomerto. OHU 5Ke MOIYT OCAYXXUTb HOBBIM KAIOYOM
YTCHHSI AASL TEX, KTO 3HAET 3TH MECTA C CAMOTO POXACHHL.

VcTouHnK AMCKYCCHE O BO3BBILICHHOM IIPOCACKUBACTCS YK€ BO BTOPOH IOAOBH-
He BOCEMHAALIATOTO BEKa, KOTAA HAYMHACT IIPUODpeTaTh POpMY TEOPHU COCTOSHUE
AYILH, He IIOAAAIOLCCCs. HU TIPABHAAM, HU cxeMaM. Ero MoxxHo HasBats ompeaeaeH-
HO UPPALHOHAABHDIM, CIIPOBOLIIPOBAHHBIM “GeayAepkHOI cHAOM. [AaBHBLI HCTOY-
HUK BO3BbIILICHHOTO OblA 06HapyxeH B [Ipupoae, KoTopas MOXeT IpobyXAaTh I0-
AMBAACHTHOE OLIYLCHIE: C OAHOM CTOPOHbI CHABHOE 4YBCTBO OCCCHAUS 10 IPHYHHE
MOLIY HEKOTOPBIX €¢ [PAHAHOSHBIX ACIIEKTOB, KOTOPBIE YCAOBEK HE MOXKET ACPIKATh
I10A KOHTPOAEM; C APYTOI CTOPOHBI — ITO IKCTATHYECKUI OT Hee ke oTkas. [lourn B
Te e ToAbl Asekcanaep Konenc ompeaeana “xuBomucHbiv” Bee TO, 4TO, I0AAABA-
SICh XYAOXKCCTBECHHOMH TPE3CHTALMH, 00AAAACT TAKIMHU OIPEACACHHBIMH KAYeCTBAMU
KaK pasHoo0pasye U IPUATHBLT GeCIIOPsIAOK. TU ABE ICTETHIHBIC KATETOPHH OCTa-
AUCb IPOTUBONOAOKHOCTSIMU Ha IPOTSDKCHUU BCETO ACBATHAALIATOTO BEKA € OAYXOT-
BOPEHHOU U 6eCOKOHHOMI POMaHTHYHOCTBIO, TATOTEIOIIEH K npeo6pa303aﬂmo 6y—
KOAMYECKOH HAMAAHU.

Kaxaomy us mac mpucyme o6aapaHHe pasHOI CTCICHBIO YYBCTBHTEABHOCTH.
Hacaaxxaenue cosepuars ceroats neiisaxu OploMeTTo 1 ee HETPOHYTYIO KPACOTY BO
BCEX €€ ACMEKTAX — BO3BBILICHHOCTH U )XUBOIMCHOCTH COBEPIICHCTBYET HAIlE IOHU-
MaHHe IIPEKPACHOTO.



